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DIANE Y MATEO

Polvo que el viento no lleva

GUILHERME DE
ALENCAR PINTO

APENAS HIZO SU DEBUT en 1966 en
uno de los Conciertos Beat, la cantante
Diane Denoir se ubicé en una posicién
destacada en la musica uruguaya. Su
guitarrista Eduardo Mateo, que venia
sentando las bases del candombe-beat
con El Kinto, desplegaba junto a ella
otras facetas de su personalidad (su
veta mas lirica y baladistica, su amor
por la bossa nova). Fue inspirado en
Denoir que ese gran compositor hizo,
antes aun de destacarse como solista,
las que serian sus canciones mads difun-
didas: “Y hoy te vi”, “Esa tristeza” y
“Mejor me voy”.

El trabajo del diio nunca estuvo bien
representado en fonogramas, salvo la
version de “Mejor me voy” que figura-
ba en Musicasion 4 '/.. Los tres discos
de Diane Denoir (un iarga duracidn vy
dos de 12 cm) cuentan mayormente con
otros arregladores, y los tres magnifi-
cos surcos arreglados por Mateo co-
rresponden a otra etapa creativa del
musico. Esos discos, ademas, permane-
cieron muy poco tiempo en catdlogo y
son conocidos por una minoria.

El disco compacto (DC) Inéditas*
subsana esa carencia. Contiene 16 gra-
baciones de la cantante con su mejor
acompaiiante, realizadas entre 1966 y
1968, para programas de radio y tevé o
como mero juego. Como tantos tesoros
enterrados y recuperados de esa época,
fueron registradas por el técnico de so-
nido Carlos Piriz.
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Once de los surcos son covers en
francés, inglés o portugués. Ademads de
mostrar su versatilidad idiomadtica,
Diane incursiona con sensibilidad en
distintas variantes del canto con voz
menuda, construyendo delicadas inter-
pretaciones a partir de influencias de
Astrud Gilberto, Nara Ledo, Francoise
Hardy o Peggy Lee.

Laductilidad de Mateo en el acompa-
flamiento es asombrosa. Se conocen mu-
chos cuentos sobre su talento como gui-
tarrista profesional (con las reglas de
juego de géneros establecidos) a partirde
1964, pero ésta es la primera muestra
significativa editada. Con la flexibilidad
y firmeza que hicieron de él un acompa-
fante excepcional para cantantes muje-
res (Vera Sienra, Roberta Lee, Verénica
Indart, Mariana Ingold), aparece a veces
apegadoalas versiones originales, y otras
con arreglos muy personales. Logra des-
tacarse incluso en una versién casera de
“Berimbau”, afrontando la comparacién
con el virtuoso Baden Powell.

También tienen interés las versio-
nes de cinco canciones de Mateo. “Je
suis sans toi” —"Estoy sin t1”, conver-
tida por Diane en cancion francesa—
fue la primera suya que se grabd, en-
tonces con arreglo de Julio Frade. Aqui
tenemos el arreglo original del autor,
que yamuestraen 1966 el gusto por las
fusiones antropofigicas: ambito me-
l6dico-armoénico de bossa nova, guita-
rra milongueada, llevada percusiva que
es un anticipo de lo que seria el ritmo
toco, un riff sincopado pariente de
“Satisfaction” y un solo ligeramente
hindi. “Y hoy te vi” estd presentada en
su dunica version auténtica (la oficial
que lanzé Diane en 1973 tenia una
orquestacion bastante pesada en su in-
tento de sonar a Vivaldi, y la de Mateo
de 1976 ya era mas experimental, ale-
jada del barroquismo a la Procol Harum
de la composicion).

Mais que una curiosidad, un fetiche o
una fuente de constataciones historicas,
el DC es musicalmente consistente, tanto
como varios discos de bossa nova o de
cancion francesa de primera mano. La
solvenciade los misicos montevideanos
de esa época se combinaba con el cora-
zOn, la conviceidn y la creatividad que
afiadian al mero “entretenimiento”. El
mérito se extiende a los demas acompa-
fiantes (sobre todo los bateristas Luis
Sosa y Roberto Galletti, y los bajistas
Antonio Lagarde y Urbano Moraes).

La presentacion gréfica, con disefio
de Maca, un 6leo de Ignacio Iturria y
fotos raras, es finisima. m

* Vade Retro, DD 1553-2, 1998.



