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UNQUE RESULTE POCO FA-

MILIAR para las generaciones

mdis jdvenes, el nombre de Diane

Denoir marchd una época fermen-
tal de la miisica popular uruguaya. Su nom-
bre ha gquedado asociado al de Eduardo Ma-
teo, por ser su voz la que difundid las can-
clones mas lares del compositor. Naci-
da como Diana Reches, Denoir se estrend
como cantante en 1966 en el Primer Con-
cierto Beat, una singular e influyente expe-
nencia que mezclaba el teatro del absurdo,
los textos de Alfred Jarry, Bonis Vian y John
Lennon con todos los géneros musicales
imaginables.

En 1998 se edito el disco Inéditas, que
reiine grabaciones hasta ahora desconoci-
das de Diane Denoir con Mateo, prove-
nientes de muy diversas fuentes (concier-
tos, grabaciones para television y radio,
ensayos caseros) conservadas por la can-
tante y por el técnico Carlos Pinz. El CD
da una nueva perspectiva a la carrera y el
lalento de Eduardo Mateo, a la vez que
permile una lectura mis completa de cier-
tos aftos muy mitificados pero poco docu-
mentados en materia musical.

CONCIERTDS BEAT.

—Tu carrera comienza con los Cencier-
tos Beat.

—Ahi empecé como Diane Denoir. Co-
noci a Bermardo Bergeret v Enrique del
Campo, quicnes fueron los propulsores de
los Conciertos, en una de esas fiestas donde
la guitarra circula de mano en mano vy todo
¢l mundo canta. Un dia me llamaron a mi
casa para contarme el proyecto e invitarme
a participar, cosa que acepté encantada. Su-
puestamente yo iba a cantar bossa nova y al-
guna cosa en francés, asi que sali a buscar a
un guitarmista y me pasaron la referencia de
uno que tocaba muy bien. Era Eduardo Ma-
teo, que locaba junto a Manolo Guardia,
Antonio Lagarde y Roberto Galleti en el ho-
tel Lancaster. A excepaion de Manolo, por-
que no usibamos piano, esos fueron los mid-
sicos con los que empecé a tocar. En el dis-
co la mayoria de las canciones aparecen Lo-
cadas por ese trio,

—Hay quienes marcan a los Conciertos
Beat come el comienzo de una nueva etapa
en la muisica urugnaya, Jestds de acuerndo?

—5i, estoy absolutamente convencida
Los Conciertos Beal son la primera pro-
pucsta de ireverencia, hecha en un teatro
“serio” como el Solis. No se hace en el Tea-
tro de Verano o en un lugar abierto, se hace
en el icono de la misica culta. Era una pro-
puesta de meverencia, pero cuidando todos
los detalles.

—Esa irreverencia contradice cierta
imagen de [0s sesenta Como wna Epoca muy
atada a esquematismos ideoldgicos...

—Los sesenta estuvieron muy impreg-
nados de politica desde la guerra de Viet-
nam hasta una toma de conciencia latinoa-
mericana que hubo a todo nivel, incluyendo
la literatura y la misica. Pero hay una ten-
dencia a cancatunizar la época. Es cierto que

hubo momentos en que se agudizd la situa-
cidn bruscamente, En el Uruguay hubo un
switch, por llamarlo de alguna manera, en ¢l
‘68. No por el mayo francés, sino porgue
aqui mataron a un estudiante, algo que en la
mentalidad de ningiin uruguayo hubiera ca-
bido que pudiera pasar. Fue un sacuddén pa-
ra nosotros, gque hasta ese¢ momento pensa-
bamos gque se podian cambiar las cosas
“poéticamente”. Esas situaciones hacen que
el artista sienta la necesidad de retomar los
senlimientos que tiene la genie y sintetizar-
los de alguna manera.

LA INFLUENCIA FRANCESA.

—Yo empecé cantando en francés, habia
una gran influencia de la cancion francesa
en esa época. También peso el hecho de que
me eduqué en un colegio francés y me sen-
i muy marcada por parie de esa cultura. Ahi
descubri a Bons Vian, a Brassens y también
a los pos-existencialistas. Todos autores con
una postura ideolégica muy definida. El dis-
co comicnza con una de las primeras can-
ciones compuestas por Eduardo Mateo,
“Estoy sin ti", traducida al francés a pedido
de €l.

Mateo queria que cantara en francés
aungue no entendiera una palabra, porgue le
gustaba como sonaba. No nos sentiamos
“extranjerizantes”™ cantar en otro idio-
ma. La reivindicacién del castellano vino
después, Yo empiczo a cantar en castellano,
a excepeidn de uno o dos boleros que inter-
pretaba, porgque Mateo empezd a componer
y a componerme canciones en castellano.

En la época de “Estoy sin ti”', Mateo tenia el
grupo Los Malditos con el que cantaban en
inglés, un inglés fonélico porque ninguno
sabia el idioma.

—Alpgo que se nota en todo el disco es
una actitud desprejuiciada, de absorber 1o-
do lo que habia en el entorno...

—Totalmente, era un relax sin condicio-
namientos pero con admiraciones. Tenia-
mos una musicalidad inclinada a Jodo Gil-
berto, a los Beatles, a Bob Dylan. Habia re-
ferencias pero no una actitud de tener que
tocar asi “porque se debe”.

BOSSA NOVA.

—; Esa actitud es la que los levaba a
caniar Dossa nova en inglés o en francés?

—Era asi. Nos era indistinto cantar “Ga-
rofa de Ipanema™ en portugués version Jodo
Gilberto gque en inglés version Astrud Gil-
berto, El propio Tom Jobim cantaba en in-
2lés. Para nosotros lo imponante era que so-
nara lindo. Son esas cosas que no s¢ hasla
qué punto son caprichos de la época o hasta
qué punto pueden ser verdad. Por ejemplo,
en la pelicula Un hombre y una mujer de
Claude Lelouch, habia una bossa nova can-
tada en francés, lo que motivo un boom en
Francia de la bossa nova y empezaron a sur-
gir una cantidad de temas de ese estilo en
francés y también se tradujeron algunas
bossa nova onginales. Esa moda también
reperculio acd.

—lLas canciones de bossa nova inclui-
das en el CD fuerom grabadas en su mayo-
rig para programas de television, ;En exa
época los medios de comunicacion estaban
muix abiertos a la misica nacional?

—Habia muchos programas en radio y
en lelevision dedicados a la masica nacio-
nal. La mayor parte del matenal del disco
sale de ahi. El artista nacional tenia muchos
espacios. Los canales te pedian exclusivi-
dad y te pagaban un salario mensual para
que estuvieras solamente con ellos, algo im-
pensable hoy. Ahora si vas, vas gratis. Lo
que pasd fue que los medios no acomparnia-
ron, salvo excepciones, esa politizacion de
los artisias posterior al "68. Mis que las can-
ciones, lo que daba miedo eran las posturas
de las personas. Hubo una aétitud muy co-
barde de los medios en una época dificil.
Estaban vigentes las medidas prontas de se-
guridad que facultaban al gobierno para ce-
mar medios de comunicacion, cosa que hi-
cieron todo el tiempo.

—El nombre de Mateo sobrevolo agui,
pero nunca hablamaos directamente de é1...

—Se habld tanio de Mateo después de su
mugre, que yo preferi mantener un bajo
perfil. Me parecid que escuchando el disco,

Firegy Yamandi Roos

sin hablar mucho, la gente iba a oir otro co-
lor diferente al que se asocia cuando se ha-
bla de Mateo. Creo que s¢ lo recond. Era
mucho mds masico de lo que la genle pien-
s, era un tremendo arreglador de jazz, un
gran admirador del impresionismo francés.
Cuando se escucha la discografia de Mateo
es barbaro ver como va creciendo ¥ cam-
biando; pero también hay un Mateo que no
s¢ grabd, El primer disco de Mateo es de
1972, Hay fragmentos de El Kinto, pero es
siempre como un pedazo. Hay un desarmo-
llo, un vivir que wvo Mateo gque no se docu-
mento.

—; Por qué se produjo un quiebre en la
persemalidad de Mateo?

—Yo me fui del pais en el "74, pero te di-
ria que nadie, ninguna persona puede sopor-
tar que lo nieguen en su creatividad, Creo
que Mateo es un upo al gue la genle empu-
JO para la banquina. Por eso es mucho mis
facil cancatunzarlo como “Mateo el loco™ o
el que te manguea, que ponerte a pensar has-
ta qué punte ¢l uraba de la polita para ver
hasta dénde era capaz de reciprocar esa bro-
mat. Llegd un momento en que Mateo que-
dé completamente solo. Es el precio por ser
consecuente vy él siempre lo fue. No vivi la
época de la dictadura pero obviamente era
una época muy dura para ser consecuenie,
aungue ideologicamente €l no se pronuncia-
A por Cleras cosas.

—Las canciones que aparecen en el
disco estdn dedicadas a vos?

—""Mejor me voy”, que Mateo hizo de
un dia para el otro. Por esa época yo tenia un
novio con el que muchas veces después del
cine o de una fiesta ibamos a Orfeo Negro,
un boliche donde tocaba Mateo, Para una
Jovencila como yo era una boite de segunda,
pero como estaba todo oscuro y nadie nos
veia, yo cantaba alguna cancidn con Mateo,
Un dia me peleé con mi novio y me fui a Or-
feo Negro, Como estaba deprimida no quise
cantar, pese a que Mateo, sin saber lo que
me pasaba, intentaba convencerme. Al dia
siguiente aparecié por mi casa y me dijo:
“gsla s0s vos© y me cantd “Mejor me voy™.
Después “Esa tristeza™ también la hizo para
mi; sobre “Hoy te vi* tengo mis dudas, aun-
que poseo la letra original que escribid en
mi casa. Pero no soy lan egocéntnea. Son,
en todo caso, canciones de una época en que
caminamos juntos.

—; Por qué sacaste el disco en forma in-
dependiente?

—Como eslo era una especie de capn-
cho y también una guiiiada que le estaba
haciendo a Mateo, para tener total libertad
preferi hacerlo de una manera totalmente
autdnoma y paso a paso ir decidiendo co-
sas. Por ejemplo, el no haberlo hecho en
una cajita de acrilico, para que el maravi-
lloso dleo que nos hizo Ignacio lturria se
apreciara mejor, encarecid mucho el costo
del empaque, pero valié la pena. 51 estas
con un sello también estas amarmado a los
costos que ellos estén dispuestos a pagar,
Discuti cada paso con Carlos Piriz. que ha
sido en gran parte responsable de este pro-
yecto, Decidimos hacerlo de forma inde-
pendiente, con mucho amor, sin otra pre-
tension que sacar un documento. Al que le
sirva, bienvenido. .



