Pagina 16

DIANE DENOIR Y LOS SESENTA

St Nara Leao o

Astrud Gilberto inspiraron
a la bossa—nova,

v 5i Gal Costa fue la musa
del tropicalismo,

Diane Denoir en Uruguay
fite la musa del
“mateoismo” en

SW primera etapa.

Por Carlos Cipriani Lépez
Fatog: [-'nﬂ'ﬂ_.l; Rentox

a carrera de Diane Denoir,
del Solis a la TV y el dis-
co, resultd fulgurante y
dnica. Sus grabaciones
terminaron siendo emble-
midticas de una parte de los sesenta
y la rueda de Mateo. Apenas un pu-
fiado de canciones, interpretadas
“justo”, registraron una voz juvenil
que a veces sonaba a lamento y
otras veces, a mansa esperanza. Pe-
o siempre, colocada entre los ins-
trumentos, confundida con ellos en
tiempos expresivos de transicion.

BARRIOS

Los barrios de la nifia Diana
fueron el Centro en invierno y Ca-
ITHSCO €N Yerano.

“Cuando ahora voy a Carras-
co —dice— lamentablemente no lo
reconezee mds, cambid tode por la
wrbanizacion. Pero s tene el mis-
ma elor. Era un Carrasco de arena,
con tamarises, con chalets de ladri-
llos y techos a dos aguas, de tejas.
La gente iba de noviembre a marzo,
muy poces vivian tode el afio, por-
que el acceso en omnibuy resuliaba
dificil, v ademqds, de noche, se ponia
muy oscuro, peligroso, Pero en ve-
rano era fantdstica la sensacidn de
libertad gue se sentia. Era un Ca-
rrasce de bicicletas, nuesiros pa-
dres se preocupaban para que no se
regaran las calles, Porgue si las ca-
lles tenian pozos, los autos iban
muds despacio. Pasdbamos tambidn
dias de mucho mar, tenfamos un bo-
te, v tambidn anddbamos a caballo,
en pelo, por la plava. Los caballos
los dejdbamos en [Errenos Vecinos
gue estaban apenas alambrados. Yo
me cré de una manera muy libre,
arriba de los drboles, con mucho
contacto con la naturaleza. Te ha-
blo del Carrasco de Arocena para
el Este: Vifia del Mar enire Santan-
der v French. Nuestros padres iban
vestidos de fiesta a los bailes de
Carnaval del Hotel Miramar v del
Hotel Carrasco. Yo rengo una me-
maria de olores v sensaciones de
tode agquello, v de flashes. También
el Centro era otro Centro, Viviamos
en un edificio an déco, en la calle
Mercedes, entre Médanos v Vidz-
quez. Sige diciendo Médanos por-
que estoy en contra de que se cam-
bie el nomencldior; al final de esa
calle habia wnox médanos a los
cuales iban las lavanderas, aguel
nombre era parte de un regisiro
costumbrista de la ciwdad. Y no
| quiero que eso se pierda, por lo me-
RO en mi memaria ",

- GENESIS

Desde el Jardin de Infantes
hasta la Secundaria, los estudios de
Diana siguieron los planes del Li-
ceo Francés. Después, el Centro
quedd atrds y —con sus padres—
pasd a vivir en Pocitos. Eso ocurmd
en el "64, un par de afios antes de su
debut junto a Mateo. En ese iempo,
¥ en el pasaje del piano a la guita-
rra, ¢ ubica la génesis de Diane
Denoir.

Yo nact en wn hogar fotalmen-
te musical, en mi casa siempre hu-
be miisica. Mi mamd es una frus-

UJ

trada ejecutora —en piano— de
jazz; le prohibfan tocar jazz v la
obligaban a tocar miisica cldsica.
Pero bueno, aungue mi mamd viene
de una Viena muy formal, en casa
habia discos de jazz v mucha miisi-
ca. Me crié¢ escuchando eso y dice
mi mamd gue va de chiguita yo can-
taba a media lengua. A los cinco o
seis aflos empecéd con las clases de
piana en el Conservatorio Kolis-
cher. En la pre-adolescencia, cuan-
do se puso de moda la guitarra,
{habia guitarreadas y programas
de guitarra por lodos lades), quise
focar la guitarra. Pero no me la
compraban si dejaba de tocar el
piano. Después me compraron la
guitarra ¥y yo no gueria seguir con
Iﬂ.'i' r:lﬂ.m de piano. Entonces, la

}pam#bm:hu:d:

: gu:rurm st dejaba las d¢ pianp. AT

final, dejé el piano, no me dieron
las clases, pero empecé a rascar,
Porgue era muy fdcil copiar los
acordes para el tipo de cancidn que
uno tocaba en esa época, agquel fol-
klore argenfino-uruguaye gque con
tres o cuatre acordes ya estaba. El
problema fue que, a los pocos me-
SE5, WNO eMpeId a querer tocar co-
sas de los Beatles v se fue compli-
cando. ¥ se complicd mucho mds
con la bossa-nova. Ese desfasaje
entre ‘lo que quiero y lo que me
dan’, se dic en mi caso. Pero no me
impidid cantar lo que yo gueria. La
Sformacidn de piano es fanidstica
para después tocar cualguier ins-
frimento. ¥ creo que podia haber
trasiadado mucho mejor mis cong-
cimienfos de pianc a la guitarra,
Pero nunca me intereso el virtuosis-
ma, Lo gue mds queria era cantar v

acompafiarme”.
TABLAS

Los recucrdos que se tienen
por ecjemplo de Diane Denoir en el
tercer Concierto Beat, cantando
encima de una plataforma, sobre
el escenario del Odedn, forman
parte de esa historia de la midsica
uruguaya que se viene escribiendo
en forma fragmentaria, laboriosa y
polémica.

“Ahi —en el Odedn—iba ba-
Jjando de la plataforma, con &l sola-
pero, v de repente no se escuchaba
nada del sonide v te daban ganas
de tirarte para abaje. Esos baches
de sonide eran espaniosos. Siempre
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Se llama Diano Reches Mehler percombié el nombre porque o su podre le parecia escandalese que canfara.

me persiguieron esas cosas: los
acoples. Ahora, en el recital del "98
en el Notaniado fue la falta de re-
terna, al principio. Este de hablar
de aquel concierto del Odedn, en el
gue yo bajaba en una plataforma,
me frae a la memoria i r'.itﬁm{'r'.ﬂ
de Carrasco, medio hollvwoodiana.
Teniamos wn club gue se lamaba
Tomahawk (comeo el hacha de gue-
rra de los pieles rojas). En el gara-
ge hacfamos un show para recau-
dar fondos; invildbamos a nuesiros
padres v les vendiamos el whisky y
fambién unos platitos con una acei-
funa, un cuadro de gueso v una pa-
pa chip, todo materia prima de
ellos, claro. Asi, con mis primas,
cantdbamos las canciones que
aprendiamos en el colegio, senla-
das en almohadones en el piso, con
1n paraenas gue giraba o con unas
hierbitas que moviamos. Esa era la
tecnologia que teniamos en el gara-
ge. La del Odedn era un poco ma-
vor. Pero bueno, siempre era esa
cosa ESSS-PEC-TACULQ, apruve-
chandeo lo que habia.

En el feafroe nmo 58 consiriyg
nada, no tenfamos plata para com-
prar nada. A Ernesto Bergeret (ges-
tor de la idea de los Concierto
Beat, junto a Enrique “Del Campo™
Kiezewicz) se le ocurria todo.

Para los conciertos de Punta
del Este, recuerde gue Carlos Pdez
Vilard nos pinté unos paneles de
colores fuertes gue le daban un
look estival. En el primer Concier-
to Beat que se hizo en &l Solis (el
20 de octubre del “66 / “silo para
snobs™), pinfamos nosofros mis-
mos hasta una hora antes de la fun-
cidn, ¥ probamos ¢l sonido quince
minutos anfes. Tenfamos recursos
precarios, pero los aprovechdbas
mos bien".

CANDILEJAS

“En el Liceo Francés, a fin dé
afie siempre habia obras de teatro ¥
yo subia al escenario. (Hicimas
Juana de Arco en el Solis, por ejem-
plo). Pero eso de las candilejas del
escenaria nunca fue lo gue me atra-
Jo. Siempre tuve ganas de caniar
Tenia y tengo un gran placer en
eso. Nunca pensé subir a un esce-
nario porgite nunca me senti can-
tante-artista. Al contrario, el pri-

mer dia gue sali a un escenario €n
un Concierto Beal, me mori de

miedo ™.

MEZCLAS

Los Conciertos Beat apunta-
ban a la mezcla de géneros musica-
les, sobre una idea de puesta en es-
cena plena de humor negro. Un po-
¢o esa linea fue el norte de las pos-
teriores Musicaciones de Matco.

“Se gqueria mostrar enfonces
que lo que se suponfa irreverenie
era absolutamente fisionable: mi-
sica de Bach o de Mozart con una
bossa nova, por ejemplo. Eso era lo
que estaba mejor aceptado por
nuestros padres, porgue les parecia
menos estridente que el resto. Todo
se daba junto con iextos de Boris
Vian, de Mrozek, v muchos otros.
No fue por casualidad gue pensa-
mos hacer los Conciertos Beal en

el Solis, que era para nuesiros pa-
dres un fcono de la cultura, con ma-

viisculas. ¥ la idea funciond, se lle-

naba el teatro con todo lipo de ge-
neraciongs”.

IDIOMAS

Diane tenia 19 afios en ¢l mo-
mento en gue —de un dia para
otro— la prensa pasé a llamarla
Lady Beat.

Tras la pista de un guitarrisia
que la acompafiara en su estreno,
fue que conocié a Mateo. Diane
Denoir a ser asi Ja vor de un
trio que —ademads de Mateo— inte-
graban Galletti (en baterfa) y el Lo-

bo ].agnd: (en bajo).
En esos Conclertos también

Diane Dencir en su hogar.

participaron grupos como The
Knacks y solistas como Rada o Dino.

“En los Sesenta, cantdbamos
en todos los idiomas vy ne nos sen-
tiamos mds comprometidos o muds
extranjerizantes. La reivindicacidn
del espaiol vine después. Algunas
canciones se tradujeron al espaiiol,
pere otras no. Los Malditos, para
grabar se llamaron The Knights.
Mateo, por ejemplo, me pidié que
tradujera Estoy sin ti al francés.
Hizo esa cancidn en espafiol pero
preferia que vo la cantara en fran-
cés, porgue sonaba mejor. No creo
quie cantdramos en otro idicma por
snohismo o frivolidad. Cantdbamos
porgue nos sonaba bien. Es mds,
hay canciones que no se pueden
traducir. Por otra parie, en los Se-
senta hubo una tendencia a tradu-
cir al inglés la bossa-nova, cuando
Astrid Gilberto fue a Estados Uni-
dos, o al francés cuando salid la pe-
licula Un hombre y una mujer. Te-
nfamos mds juege de cintura, éra-
mas mas [ibres en la interpretacicn,
no framos tan ortodoxes, Quedaba
bien la bossa nova en francés. Eso
ne quicre decir que vas a cantar to-
da la vida la cancidn en ese idioma.
Pero la pasdbamos bien. En las cri-
ticas de los afios "66, 67 o "68, la
inguietud estaba en el juicio a la
confinuidad de lo que pasaba, a lo

que hacila un grupo de gente joven
¥ nueva. Creo que hubo despuéds un
prefuicio gratuite o barato: sl no
cantds en espafiol, no vale, no sirve
lo que estis haciendo®. Eso me pa-
rece un juicio demasiado rdpido,
porgue el valor o la consecuencia
de las cosas no estd necesariamen-
te en el lenguaje de expresidn”.

 MATEO

Si bien ¢s cierio que en el '66
Denoir cantaba en francés (y que en
entrevisia con Elina Berro llegé a
sostener admiracion por Brgitte
Bardot como cantante, cosa que
hoy le amanca una risa franca y la
lleva a considerar aquello como una
estupidez), lo que parece logico es
que a ¢sas alturas no habla encon-
trado canciones modernas en espa-
fiol que ja cautivaran lo suficiente.

Diane Denoir no estaba —en
efecto— tan cerrada a la posibilidad
de cantar en espafiol, como dio a
entender sin embargo su repenorio
primario.

En en el '67, un semesire des-
pués de la nota con Elina Berro
{Ménica), grabé por ejemplo en
espafiol Mejor me voy, una de las
canciones que Mateo le compuso,
como también Y hoy te vi, o Esa
tristeza. Todos ¢sos temas contie-
nen ademds la médula del arte
compositivo de Mateo: ternura,
fantasia, evocaciom v un vigor dra-
mitico sutil.

“Me han tildado de pituca, de
nena bien, por el hecho de cantar
en otri idioma, en francds o en in-
glés, Eso es evidente, Pero en el 68
fui la primera en grabar cosas de
Mateo a nivel de radie, para des-
pués usar los playbacks en televi-
sidn. ¥ en el "7 fui también la pri-
mera en grabar las canciones de
Mareo, antes de gue saliera un dis-
co de Mateo. En el ‘67 grabé si un
doble en francés, pero el longplay
gue grabé, es todo en espaniol. Sim-
plemente nog permitimos ir cantan-
do de acuerdo a lo gque sentiamos,
sin ningun precondicionamiento. ¥,
a medida que fuimos cambiando, lo
hicimos de una manera natural, no
forzada. El Kinto nunca atacd nada
de lo pituco; vo a Mateo nunca lo
esciché decir “esto es pituco y ¢sto
no es pituco’. Creo que eso vine
con juicios posteriores. Mateo de-
cfa: "esto es bueno o malo, esto es
cuadrado 0 me muero con esto, por
el swing’.

El hecho de gue Mateo haya
hurgade en base al candombe beat,
no quiere decir gue una cosa sea
mejor que ofra. A Mateo le encan-
taba la bossa nova, le encantaban
los Beatles v se moria con Debussy
v Ravel. Cuando Mateo descubrio a
Debussy en mi casa, descubric gue
lo gue €l intufa no estaba mal, que
existia v que le daba razdén a lo su-
vo, La produccidn de Mateo en los
Setenta es absolwramente debussia-
na. En el disco, en Yivo sonhando,
los acordes que pone Mateo son im-
presionantes. E5 una cancion qie
elegi porgque estd grabada en vive
por Carlos Piriz en el "66, una es-
pecie de documento, porgue cast
nadie grababa en aquella época,

Pero ademds elegi la cancidn por-
que es una bossa nova con acordes
debussianos. Eso sirve para mos-
trar otra versatilidad de Mateo; &l
no es solamente lo que después de
muerto lo han pintado. Se paseaba
por ciertos estilos con un disfrute
que se siente. El Mateo del can-
dombe beat es real Perc no hay
que limitarlo a eso, era muy viriuo-
so en ofros estilos. Hay momentos
de desarrollo de un estilo mds gue
de otros, y hay momentos de sinte-
sis. ¥ todo eso estd bien, son épo-
cas. Eramos muy lisos —;sabés'—
no habia tanto andlisis racional de
lo que estdbamaos haciendo, Lo ha-
clamos con el cuidado estético v la
prolijidad de ejecucidn necesaria
para evitar un mamarracho. Fero

nada mds gue eso".
__ RETORNOS
Después de 25 afios sin tener
contacto con el piblico montevi-
deano, en la segunda mitad del 98
Diane Denoir die —en el Notana-

do— un tinico recital a sala llena
Alli reaparecieron temas de Mateo

y bossa nova, Pero se agregaban,
entre mds, dos composiciones pro-
pias, (por ejemplo el clisico Como
un pijaro libre), un tema de Esiela
Magnone (Dias Menos, Dias Mis),
y también el color de la poesia ve-
nezolana a través de cuatro cancio-
nes de Otilio Galindez, (un verda-
dero homenaje éste a la tierra donde
vivid Diana después de salir de
Montevideo y pasar por Europa).

“"Eso fue un gustito chiguitito
que me di de reencontrarme con el
piiblico”, dice hoy cuando ya es
tiempo de pensar en un bis sobre la
escena, sin la presidn emotiva de
aquella dnica vez.

Algunos de los temas del re-
cital (que se llamd Diane Denoir
Otra Vez), estarin también —
junte a matenal diverso— en un
disco en gestacidn, pensado con
criterio distinto al compacto INE-
DITAS, aparecido en la segunda
mitad del ‘98, (v donde se puede
oir a Diane cantando a ddo con
Mateo, con su banda de seis por
ocho o con El Kinto).

El préximo disco serd pues un
Diane Denoir Hoy. A propasito de
eso, ella dice que aquella Diane
Denoir era una joven fumadora “de
una cajilla y media por dia”.
Mientras que la actual Dhane De-
noir ¢s una mujer que hace ocho
afios dejd de fumar y aumentd asi
su registro: "En vez de perder voz
gané voz, por dejar de fumar. Me
reforcé, tengo mejor vor ¥ mids voz
gue antes. Si hubiera seguido fu-
mando creo que ne existiria mds
coma cantante, La limpieza de los
pitlmones me generd una vitalidad
de cuerdas vocales que no la tuve
durante veinticince afios. Por eso y
unas palmaditas de foniatria, el
proceso vital de mis cuerdas voca-
les fue hacia arriba, gané. Nunca
quise ser una cantante de dpera y
no me interesa demostrar alguna
brillantez de mezzo-soprano, gque
es lo gque sov. Siempre me conside-
ré wna intérprete. Pero ahora pue-
do decir mds de lo que decia”. B




